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CLARA SCHUMANN

EINE MODERNE FRAU IM FRANKFURT DES 19. JAHRHUNDERTS

Ausstellungseréffnung

Die Personlichkeit
Meine sehr verehrten Damen und Herren,

Clara Schumann, die zu wiirdigen wir heute die Freude haben, war die bedeutendste
Pianistin des 19. Jahrhunderts. Doch das war nur ein Aspekt ihres vielfaltigen Wir-
kens. Sie war Virtuosin, Komponistin, Managerin ihrer eigenen Konzerte. Sie war Her-
ausgeberin der Werke ihres Mannes und die vielleicht einflussreichste Musikpadago-
gin ihrer Zeit. Ihre beruflichen Aufgaben erfiillte sie glanzend.

Auch ihr persodnliches Schicksal berihrt uns: Sie war gehorsame, spater rebellische
Tochter und beste Schiilerin ihres ehrgeizigen Vaters. Sie war Gattin eines genialen
Komponisten von schwierigem, spater pathologischem Charakter, den sie durch alle
Phasen seines Schaffens begleitete. Sie war Mutter von vier S6hnen und vier Toch-
tern. Sie musste erleben, wie vier ihrer Kinder in jungen Jahren starben und wie eines
geisteskrank in einer psychiatrischen Anstalt lebendig begraben wurde. Alle Schick-
salsschldage meisterte sie im Zeichen ihrer Kunst.

Fir diese groRartige Lebensleistung wird Clara Schumann im Jahr ihres 200. Geburts-
tags an den Statten ihres Wirkens geblihrend geehrt und gefeiert: in Leipzig und
Dresden, in Zwickau und Dusseldorf, in Berlin und Bonn — und eben auch hier in
Frankfurt, wo sie fast zwanzig Jahre ihres insgesamt 77-jahrigen unsteten, reiselusti-
gen und vielfach bewegten Daseins verbrachte.

,Dem Mimen flicht die Nachwelt keine Kréinze”, befand einst Friedrich Schiller, und
das Gleiche gilt fur austibende Musiker. Clara Schumann ist da eine gewichtige Aus-
nahme, obwohl sie keine Tonaufzeichnungen hinterlassen hat. Nach allem, was wir
wissen, spielte sie klar und prazise, mit perfekter Technik, singendem Ton und see-
lenvollem Ausdruck. Sie spielte sehr schnell — so schnell, dass es manchen Rezensen-
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ten schwindelte. Die Informationsdichte der Musik war so hoch, dass nicht jeder mit-
kam.

Selbstverstandlich spielte sie brillant. Aber das konnten andere auch. Franz Liszt zum
Beispiel, ihr groRer Antipode, brachte jedes Instrument zum Erzittern, unter lautem
Getose rissen die Saiten, manchmal verschliss er drei Fliigel in einem einzigen Kon-
zert. Dergleichen ist von Clara Schumann nicht bekannt. Sie streichelte das Instru-
ment, entlockte ihm die zartesten und schonsten Melodien, meif3elte perfekt Bassli-
nien und komplexe Mittelstimmen heraus, unterstrich die Architektur der Kompositi-
on und brachte sie zum Erbliihen.

Die einzig erhaltene Darstellung, die sie beim Musizieren zeigt, ist ein zauberhaftes
Pastellbild von Adolph von Menzel. Sie kénnen es in der Ausstellung betrachten. Es
zeigt die Pianistin gemeinsam mit dem jungen Geiger Joseph Joachim: den Blick kon-
zentriert auf die Noten gerichtet, den Oberkdrper leicht nach vorn gebeugt, energisch
in die Tasten greifend.

Trotz ihrer Virtuositat trat Clara Schumann stets hinter dem Werk zurick. Nicht sie
stand im Mittelpunkt, sondern das grole kiinstlerische Erbe, das zu hiiten und zu be-
wahren ihr aufgegeben war. Uns Nachgeborenen kommt das selbstverstandlich vor.
Damals war aber es wegweisend und modern. Clara Schumann beférderte das Bild
des Interpreten als Sachwalter des Komponisten und vermittelte es der Nachwelt.

Clara Schumann war Zeitgenossin der Romantik und durfte hautnah miterleben, wie
die Hauptwerke dieser musikalischen Epoche im Zimmer nebenan das Licht der Welt
erblickten. Robert Schumann, der Mann, den sie liebte und fiir den sie viele Opfer
brachte, dem sie acht Kinder und ihre volle emotionale und geistige Gegenwart
schenkte, war der Schopfer einer neuen und zuvor unerhérten musikalischen Spra-
che. Der Kreativitatsschub, den sie und ihre Liebe in ihm ausl6ste, setzte allein im
Jahr der Hochzeit 1840 eine unvorstellbare Fiille von Kompositionen frei, die heute
zum kostbarsten Schatz der europadischen Musikgeschichte gezahlt werden. Diese
Werke wurden vom Publikum allerdings nur zégerlich angenommen. Clara Schumann
setzte sie in ihren Konzerten durch. Sie war Wegbereiterin des Neuen.

Nicht nur die Werke ihres Mannes, auch die schwierigen Stlicke von Frédéric Chopin
und spater von Johannes Brahms hatte sie im Repertoire. Bereits 1832 hat sie hier in
Frankfurt die ,,Don Juan“-Variationen von Chopin gespielt. Da war sie gerade einmal
zwolf Jahre alt. Nach Robert Schumanns kiinstlerischem Verstummen 1854 und sei-
nen Tod zwei Jahre danach wurde aus der Zeitgenossin und Wegbereiterin eine Be-
wahrerin. Das Uberkommene Erbe zu hiten und zu verbreiten, war jetzt ihr Hauptan-
liegen.
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Mit Robert Schumanns Tod endete auch ihr eigenes kompositorisches Schaffen.
Hochst bescheiden hatte sie sich dabei stets hinter dem Gatten zuriickgenommen.
Die Glanzstlicke ihres Repertoires hatte sie sich in der Jugend selbst auf den Leib ge-
schrieben. In der Ausstellung horen Sie das virtuose Klavierkonzert der Vierzehnjahri-
gen und eine brillante Polonaise, die ein Feuerwerk an Einfallen rhythmischer, melo-
discher und harmonischer Natur, aber auch ein stupendes Kdnnen dokumentiert. lhr
Hauptwerk, das Klaviertrio, von dem Sie bereits zwei Satze horen konnten, entstand,
noch bevor ihr Gatte Robert sich in dieser Besetzung versuchte. Claras Komposition
ist frisch und lebendig aus der Freude des gemeinsamen Musizierens heraus entstan-
den, es enthalt reizvolle melodische Wendungen und ist formal vollendet, dabei
durchaus klassizistisch orientiert. Roberts Werke dagegen sind Gberraschend, intel-
lektuell und genial. Beide Konzepte haben ihren Reiz.

Clara Schumann war, so lautet die These dieser Ausstellung, eine moderne Frau. In
einer von Mannern beherrschten Welt legte sie ein Mal} von Eigenstandigkeit und
Selbstbestimmtheit an den Tag, das fiir eine Frau ihrer Zeit hochst erstaunlich war.
Dabei war sie keineswegs revolutiondr oder emanzipatorisch veranlagt. Sie tat ein-
fach, was zu tun sie fur richtig hielt.

Rufen wir uns einige Fakten in Erinnerung: Bis zum Ende des Kaiserreichs 1918 galten
Frauen als nicht voll geschaftsfahig. Sie hatten keinen Zugang zu Universitaten und
konnten ihre Berufe nicht frei wahlen. Sie durften nicht politisch aktiv sein, keiner
Partei angehdren, und sie hatten kein Wahlrecht. Offentliche Amter durften sie nicht
bekleiden. Mit dieser Realitadt sah sich Clara Schumann konfrontiert. Streng genom-
men musste jede Klavierstunde, die sie gab, jede Komposition, die sie drucken lie
und jede Konzertreise, die sie unternahm, zunachst vom Vater, spater von ihrem
Ehemann gebilligt und genehmigt werden. Aus diesem eng gesteckten Horizont brach
sie aus — bereits mit 18 Jahren unternahm sie auf eigene Initiative, ohne mannliche
Unterstitzung und auf eigenes finanzielles Risiko eine Konzertreise nach Paris. Die
EheschlieBung mit Robert Schumann setzte sie gegen den Willen des Vaters vor Ge-
richt durch.

Nachdem ihr Mann als Familienvorstand ausgefallen war, Gbernahm sie die Sorge
und Entscheidungsgewalt fir die sieben tiberlebenden Kinder und fir die eigene Zu-
kunft. Ohne zu zogern, folgte sie ihrer kiinstlerischen Berufung, ging auf Konzertrei-
sen und verdiente Spitzenhonorare. Die brauchte sie auch, denn die sieben Kinder
wurden nicht etwa zu Hause erzogen, sondern tGber ganz Deutschland bei Verwand-
ten, in Pensionen und Internaten verteilt. Das kostete richtig viel Geld.

Clara Schumann erlebte nicht nur mehrere politische Epochen — die Restauration, die
biirgerliche Revolution von 1848/49, den Deutschen Krieg zwischen Preuen und Os-
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terreich und den glanzvollen Aufstieg des Wilhelminischen Kaiserreichs. Sie erlebte
auch einen rasanten Fortschritt der Technik, von der Postkutsche lber die Lokomoti-
ve (einer Dampfmaschine auf Radern) bis zur elektrischen StraRenbahn, vom Schrei-
ben mit der Gansefeder bis zum Telegramm, und selbstverstandlich verfligte sie am
Ende des Jahrhunderts in ihrem Haus in der Myliusstral3e iber ein Telefon — ein Privi-
leg, das nur wenige hundert Hauser in Frankfurt besallen.

Clara Schumann wirkte als moderne Frau in einer modernen Stadt. Frankfurt, die alte
Handelsstadt am Main, zahlte nicht unbedingt zu den grofRten Metropolen der dama-
ligen Zeit, aber sie hatte der Kiinstlerin einiges zu bieten: Die Stadt lag im Zentrum
von Deutschland, und sie verfligte tber eine hervorragende Verkehrsanbindung. Sie
lag idyllisch im Griinen, umgeben von Waldern und Flusslandschaften. Jenseits der
bedrangenden Enge der Altstadt waren im Verlauf des Jahrhunderts groRzligige, mo-
derne Hauser mit bliihenden Garten und weitraumigen Parkanlagen entstanden. Die
Industrie blieb zunachst aullen vor.

Das gehobene Birgertum der Stadt war wohlhabend und sozial wie auch kulturell
gleichermal3en engagiert. Frankfurt verfiigte seit 1861 lber ein Konzerthaus (den
Saalbau), dessen Akustik in ganz Europa beriihmt war, und seit 1880 Uber ein pracht-
volles Opernhaus, um das selbst Kaiser Wilhelm die Frankfurter beneidete. Das Mu-
seums-Orchester war in ganz Deutschland beriihmt. Das liberale Klima des Frankfur-
ter Blirgertums behagte Clara Schumann sehr. Diesem Engagement war auch die
Grindung des Hoch’schen Konservatoriums zu verdanken, das Clara Schumann als
,Erste Klavierlehrerin“ nach Frankfurt berief und dessen internationale Strahlkraft
Studierende aus ganz Europa und sogar aus Ubersee anzog.

Die Ausstellung

All dies (und noch viel mehr) wird in der Ausstellung und im Begleitband thematisiert:
In Bildern und Texten, Worten und Klangen erleben Sie das bewegte Leben Clara
Schumanns im Wechselspiel mit den Geschicken der Stadt. Auf einem historischen
Stadtplan von 1887 sind Clara Schumanns Wirkungsstatten und wichtige Orientie-
rungspunkte Frankfurts markiert. Es ist verbliffend zu sehen, wie frei und groRRziigig
die Stadt damals angelegt war. Das Westend bot noch viele unbebaute Flachen, der
Palmengarten lag mitten im Griinen.

Die Ausstellung beginnt mit den Metamorphosen der Stadt. Zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts befreite sich Frankfurt von seinen Befestigungsanlagen. An die Stelle der
martialischen Bollwerke des Mittelalters traten heitere, klassizistische Palais und
grol3zligige Parks. Sie erfahren, dass Kunst und Kultur in Frankfurt immer schon eine
Sache der Birger waren, denn Frankfurt war keine Residenzstadt. Durchreisende Vir-
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tuosen wie Niccold Paganini oder Franz Liszt traten in den Sdlen der grof3en Hotels
auf, zum Beispiel im Roten Haus auf der Zeil. Die junge Clara Wieck spielte hier schon
1832 als zwolfjahriges Wunderkind. Sie erfahren, wie miihsam die Organisation von
Konzerten fiir die Kiinstler damals war, denn sie mussten alles selbst besorgen.
Zweimal konzertierte Clara 1832 in Frankfurt: zunachst im Museum, der heutigen
Museums-Gesellschaft, danach auf eigene Rechnung. Die Konzerte waren ein Erfolg,
doch Vater Wieck flihlte sich ,geprellt” und war verargert: , Jeden Kiinstler bewahre
Gott vor Frankfurt. (...) Hier hat alle Kunstliebe ein Ende u. alle Humanitdt.” Ein hartes
Urteil, und ein unberechtigtes dazu. Denn Clara kehrte spater immer wieder gern in
die Stadt am Main zurtick, und schlieilich blieb sie flir immer.

Die nachste Station nimmt die Konflikte zwischen Kunst- und Familiensinn in der Ehe
mit Robert Schumann ins Visier. Ich empfehle lhnen einen Blick in das Kochbuch, das
Robert Schumann schon vor der Hochzeit seiner Braut unter den Weihnachtsbaum
legte. ,Das erste Jahr unserer Ehe sollst Du die Kiinstlerin vergefSen, sollst nichts als
Dir und Deinem Haus und Deinem Manne leben”, schrieb er in einem Brief. Doch das
fiel Clara gar nicht ein. Trotz anfanglicher Erfolge mit Rinderbraten und Arme Ritter
wurde im Hause Schumann bald eine Kdchin eingestellt.

Das von Ernst Rietschel gefertigte Doppelportrat der beiden Eheleute aus dem Besitz
von Dr. Hoch’s Konservatorium bringt den Konflikt auf den Punkt: Urspriinglich sollte
Clara im Vordergrund des Reliefs stehen, doch Robert wies den Vorschlag entristet
zurlick. Seine Begriindung: Der schaffende Kiinstler stehe tGiber dem ausiibenden. So
blieb auch in der Kiinstlerehe der Mann filhrend. Und das, obwohl Clara selbst ein
beachtliches kompositorisches (Euvre vorzuweisen hatte! Auch dieses wird in der
Schau prasentiert. Denn was, meine Damen und Herren, ware eine Ausstellung Gber
Musik ohne Musik? Wer will, kann auf sechs Horstationen und einer Medienbox ins-
gesamt 38 Minuten wunderbare Musik erleben — Kompositionen von Clara Schumann
und ein Lied von Johannes Brahms auf ein Gedicht ihres Sohnes Felix sowie friihe
Tondokumente ihrer Schiilerinnen und Schiler.

»Aus der lieblichen Spielgenossin der Musen ist eine weihevolle, pflichtgetreue und
strenge Priesterin geworden.” So befand Franz Liszt, als er Clara 1854 auf ihrer ersten
Konzertreise nach Roberts Erkrankung gehort hatte. Wenn wir das Foto der blassen,
traurigen Frau von damals betrachten, verstehen wir, was sie durchgemacht hat. Die
erste, entscheidende Tournee flihrte sie auch nach Frankfurt. Auf den Programmen
ihrer Konzerte standen — aulRer Bach, Scarlatti, Mozart und Beethoven — Gberwiegend
Werke von lebenden Komponisten, mithin neue, damals unerhérte Musik.

Neben den Erfolgen der Virtuosin auch an die bewegenden Schicksale der Kinder von
Robert und Clara Schumann zu erinnern, war mir wichtig, denn sie waren gewisser-
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mallen die Leidtragenden ihres Erfolges. Von fremden Menschen aufgezogen, ent-
behrten sie zwar nicht der mitterlichen Liebe (denn Clara Schumann stand mit ihnen
bestandig in brieflichem Kontakt), aber der Nahe und Geborgenheit in schwerer Zeit.
Das Martyrium der jingsten Tochter Eugenie in einem Internat in Frankfurt-
Rodelheim, wo sie der ,,schwarzen Padagogik” der Institutsleiterin Marie Hillebrand
ausgesetzt war, das traurige Schicksal der S6hne Ludwig, Ferdinand und Felix, aber
auch das aufopferungsvolle Wirken der altesten Tochter Marie als Vertraute und As-
sistentin ihrer Mutter sollten nicht vergessen werden. Mehrere ihrer Kinder sind mit
Frankfurt besonders eng verbunden, so die wohl gliicklichste Tochter Elise, der seit
1883 mit ihrem Mann, dem reichen Kaufmann Louis Sommerhoff auf dem Gogel-
schen Gut neben dem Gutleuthof ein komfortables Dasein beschieden war. Der Na-
me ,,Sommerhoff-Park” erinnert noch heute an die einstigen Bewohner.

1878 wurde Clara Schumann als , Erste Klavierlehrerin® an Dr. Hoch’s Konservatorium
berufen. Sie war inzwischen 59 Jahre alt und des Reisens allmahlich mide. Vergleich-
bare Angebote zuvor hatte sie stets abgelehnt, oder sie waren an ihren hohen Forde-
rungen gescheitert. Auch diesmal diktierte sie die Bedingungen: 2.000 Taler Jahres-
gehalt (umgerechnet 42.600 Euro), 4 Monate Urlaub pro Jahr plus kiirzere Konzert-
reisen im Winter, die Beschrankung auf anderthalb Stunden Unterricht pro Tag und
diese im eigenen Haus, die Unterstiitzung durch geeignete Hilfslehrerinnen (gemeint
waren die Téchter Marie und Eugenie) sowie die Freiheit, ihre Schiler selbst auszusu-
chen.

Das war hoch gepokert, aber Direktor Joachim Raff versicherte, ,,daf8 das Comité un-
bedingt auf Alles eingehe was ich wiinsche”. Ein halbes Jahr spater bezog sie gemein-
sam mit den Tochtern Marie und Eugenie und deren Lebensgefahrtin, der Sopranistin
Marie Fillunger, ein geraumiges Haus im Frankfurter Westend, Myliusstralle 32. Hier
fanden die Unterrichtsstunden bei der , eisernen Meisterin“ statt, deren Strenge bald
berilichtigt war. Die MyliusstraBe wurde zur , Thrénen- und Seufzerallee” erklart. Doch
die Schiler lernten viel von der , eisernen Meisterin®, und fast alle bewahrten ihr ein
von Liebe und hochstem Respekt, Stolz und Dankbarkeit gepragtes Andenken.

Auch im Konservatorium blieb Clara Schumann als Frau einzigartig. , Mit Ausnahme
von Mme Schumann ist und wird im Conservatorium keine Lehrerin angestellt. Mme
Schumann selbst kann ich eben wohl als Mann rechnen.” So beschied Direktor Raff

kurz und biindig einer hoffnungsvollen Bewerberin.

Wie Clara Schumann damals aussah, dokumentiert ein eindrucksvolles Pastellbild des
berihmten Malers Franz Lenbach. Sie stand auf dem Hohepunkt ihrer Laufbahn,
ebenso wie die Stadt Frankfurt in der Blitezeit des wilhelminischen Zeitalters.
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Welch glanzvollen Aufschwung das kulturelle Leben damals nahm, dokumentiert das
1880 eroffnete Frankfurter Opernhaus. Bereits 1869 hatte Oberbilrgermeister Daniel
Heinrich Mumm von Schwarzenstein den Neubau angemahnt, indem er klipp und klar
betonte, ,was ein geniigendes Opernhaus fiir den Verkehr und den Wohlstand einer
Stadt werth ist”. ,Der Strom der Fremden, die einen ihrer Annehmlichkeit dienenden
Aufenthaltsort suchen, geht nach den Stddten, wo die rdumlichen Verhdiltnisse der
vorhandenen Theatergebdude ihnen die Méglichkeit leichten und genufSreichen Thea-
terbesuches bieten.”

Mit anderen Worten: Es ging um Kunst und Kultur, es ging aber auch um Geld. Denn
es sollte die geistige und wirtschaftliche Elite in die Stadt gelockt werden. Nach sie-
benjahriger Bauzeit und einer Kostenexplosion um das DreiBigfache des urspriinglich
vorgesehenen Betrages wurde das Opernhaus am 20. Oktober 1880 in Gegenwart
Kaiser Wilhelms mit einer Vorstellung von Mozarts ,,Don Giovanni“ feierlich eréffnet.
»,Das hatte ich mir in Berlin nicht erlauben kénnen”, gestand der Monarch.

Clara Schumann entfaltete in der Stadt am Main eine reiche Konzerttatigkeit. Sie be-
schenkte die kunstliebenden Frankfurter mit ihrem meisterhaften Klavierspiel und
knlipfte ein weit verzweigtes Netzwerk, was auch ihren Schilerinnen und Schiilern
zugute kam.

Als Pianistin von Weltrang und Dozentin an Dr. Hoch’s Konservatorium war Clara
Schumann eine gefragte Personlichkeit. In ihrem Haus in der MyliusstraRe und in den
Salons der Stadt trafen sich wichtige Persdnlichkeiten aus Adel und Birgertum, Kunst
und Politik, Wirtschaft und Wissenschaft im Zeichen der Kunst. Landgrafin Anna von
Hessen und Mathilde von Rothschild gehorten dazu. Viele ihrer Freunde und Sponso-
ren waren judischer Herkunft, so der Bankier und Geheime Kommerzienrat Emil La-
denburg und der JuwelengroBhandler Moritz Oppenheim mit seiner Gattin Katharina.

Von den auswartigen Kinstlerfreunden war Johannes Brahms besonders oft in Frank-
furt zu Gast. Er bewohnte ein Zimmer im ersten Stock mit Blick auf den Garten. Viele
seiner Kompositionen wurden — noch im Entstehungsprozess — in Clara Schumanns
privatem Kreis erprobt, und mitunter schaute er den Schiilerinnen beim Uben tber
die Schulter und gab ihnen wertvolle Fingerzeige.

So gingen die Jahre dahin. Das Konservatorium erhielt 1888 einen schonen Neubau,
und Clara Schumann konnte das reiche Erbe ihres Kiinstlerlebens einbringen, darun-
ter eine Gesamtausgabe der Werke ihres Mannes Robert und eine Ausgabe seiner
Jugendbriefe. ,Unbeschreiblich erwecken diese Briefe meine Sehnsucht und die Her-
zenswunde blutet frisch”, schrieb sie in ihr Tagebuch. ,, Was habe ich besessen und
was verloren! und konnte doch so lange noch leben und wirken! (...) Das waren die
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Kinder und die Kunst — sie haben mich getragen durch ihre Liebe und die Kunst blieb
mir auch treu...”

1892 zog sich Clara Schumann aus dem offentlichen Leben zurick. Als sie vier Jahre
spater starb, versammelten sich die Honoratioren der Stadt, darunter Oberbiirger-
meister Franz Adickes, an ihrem Sarg und sangen Bach-Chordle. Danach ging der
Trauerzug durch die Mylius- und die LindenstraBe zum Hauptbahnhof, wo der Sarg an
der Eilguthalle der Hessischen Ludwigsbahn in einen Glterzug verschoben wurde.
Denn Clara Schumann wollte an der Seite ihres Mannes in Bonn begraben sein.

Im Jahr ihres Todes schuf der junge Frankfurter Bildhauer Friedrich Christoph Haus-
mann eine lebensgrofe Portratbiste der Pianistin. Moritz Oppenheim hatte sie in
Auftrag gegeben; die Ausfiihrung in Marmor schmiickte den Frankfurter Saalbau. Der
originale Gipsentwurf dieses Meisterwerkes ist die Kronung der Ausstellung. Der
Bildhauer modelliert die pragnanten Gesichtszlige einer Frau, die viel erlebt und erlit-
ten hat: melancholisch, vergeistigt und dennoch voll innerer Kraft; Augen, die nach
innen schauen und zurtickblicken.

Wir aber schauen nach vorn. Denn nach ihrem Tod wurde Clara Schumann nicht ver-
gessen. Die Ausstellung widmet sich abschlieRend dem Werdegang einiger ihrer be-
rihmtesten Schiler. In den Horstationen und in der Medienbox kdnnen Sie Raritaten
aus der Frihzeit der Tonaufzeichnung horen. Lauschen Sie dem kristallklaren Spiel
von llona Eibenschiitz — mit Scarlatti und Brahms — und der Erstprasentation einer
digitalisierten Rolle fiir das ,Duca“-Reproduktionsklavier aus dem Besitz des Musik-
wissenschaftlichen Instituts der Goethe-Universitat.

Clara Schumanns Portrat schaffte es schlielRlich auf die 80-Pfennig-Briefmarke der
deutschen Post und auf den Hundertmarkschein der Deutschen Bundesbank. Im in-
ternationalen Geldverkehr prasentiert ein Land mit Stolz die Grof3en seiner Geschich-
te.

Erganzend zu den Bildern, Texten und Horstationen sehen Sie in den Vitrinen Schatze
aus dem Manskopfschen Museum, aus dessen Bestand auch die wunderbare Biiste
stammt, darunter einen Regenschirm von Franz Liszt, zwei Taschengeigen, von denen
eine Paganini gehort haben kénnte, und so manche Fan-Artikel wie Tassen mit Sil-
houetten von Franz Liszt oder einen Teller mit Motiven aus Wagners ,,Rheingold”.
Ganz besonders mochte ich lhnen den Katalogband empfehlen. Er enthalt neben den
Bildern und Texten der Ausstellung auch einen einleitenden Essay zu Clara Schu-
manns Frankfurter Leben.

Was kdnnen wir von Clara Schumann lernen? Den Mut, sich nicht beirren zu lassen,
und ungewohnliche Wege zu gehen. Die Standfestigkeit, auch in schwierigen Lebens-
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situationen zu den eigenen Werten zu stehen. Die Gabe, selbst in Trauer und Verlust
noch einen tragenden Grund zu erkennen. Und schlief8lich: zu erkennen, dass Musik
mehr ist als ein geistiges Spiel, namlich eine verbindende und sinnstiftende, Grenzen
und Zeiten Gberwindende Kraft, fir die es sich lohnt zu leben. Clara Schumann wirkt
auf diese Weise noch heute lebendig in uns fort.

Dr. Ulrike Kienzle



